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EDITORIALE
[ Q9¢9wbh wL¢hwbh 59[[! . 9[[9%% ¢w! I\

. - |
di SilvioMencarelli ‘

[ QA Y Y IdidcbpérBna, realizzatadal lavoro collettivo degli allievi di fotografia della Libera
Accademia di Roma non € solo un esercizio di stile, ma un manifesto visiva Intitolata
significativamente'Floralid, la fotografia catturadzy’ Q S & ¢hé&aifohda le radicinel cuore pulsante
R SArtiNQuveau

Lacomposizionaichiamaimmediatamentele atmosferedi Alfons Mucha e la suacelebrazionedella
figura femminile immersain un turbine organica | capelli della modella, screziatida venature di
colore blu e rosa, si dipanano sul fondo bianco come i motivi "a colpo di frusta" tipici del
modernismo,creandounalineasinuosache guidat Q2 Gitdvérsdla cornice Comenelle litografie
di fine Ottocento, i fiori (gialli e rosa) non sono semplici decorazioni,ma elementi vitali che
definisconolo spazioe l'identita del soggetta una creatura che appare sospesatra f Q dzY'e iy 2
floreale,celebrandoquellafreschezza vitalita che Muchaassociavaalle sueiconefemminili.

SRy

&
B

In dzy’ QS Ldéntinata da immagini generate esclusivamenteR | Ifbtéllienza Artificiale, dove
f QS a jp®lessée¢ replicata algoritmicamente con una precisione priva di anima, "Floralid
riafferma il valore della costruzionefisicaR S f f Q A YLWlp@duge Spessoimmagini che sono
"perfetti simulacri”, prive di quel "turbamento” che Andy Warhol teorizzavanella sua filosofia
dell'arte.

Per Warhol, f Q I dshié@V& essereconsumatacome un prodotto, ma la sua ripetizione seriale (dai
ritratti alle sedieelettriche) servivaironicamentea svuotaref Q A Y Y deBudo gighificatooriginario,
creando un "rumore visivo" che metteva in discussionela realta stessa Se I'Al porta questa
alienazionealle estreme conseguenzetrasformandol‘arte in un puro calcolodi dati, il lavoro della
LiberaAccademiali Romasi pone in direzioneostinatae contraria qui la "ripetizione" deifiori e dei
colorinon & svuotamento ma stratificazionedi sensoattraversoil gestofotograficoreale

Con guesto numero e questa fotografia vogliamo rendere omaggio a quegli autori e fotografi
amatoriali che scelgonoancorala fotografia tradizionale come strumento di testimonianza In un
mondo che corre verso la dematerializzazionecredere nella fisicita della luce che impressionaun
sensore(o una pellicola)significadifendere una "verita" che contribuiscea una lettura cristicadelle
trasformazioniumane In filosofiadell'arte, I'elemento cristicorappresentail punto di intersezionetra
il finito (I'uomo, la fotografiamateriale,il corpo)e l'infinito (I'ideale,l'arte, lo spirito)./.
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E una visione della
fotografia come

incarnaziond f QlF G2 RSt

fotografare diventa una
testimonianza di vita
che, attraverso la
bellezza, tenta di
riscattare la sofferenza
e la frammentarieta del
presente. In questa
prospettiva, la modella
che tende le mani
verso l'alto non sta solo
posando; sta offrendo
un gesto di speranza e
di accoglienza verso il
sacro che risiede nel
mutamento culturale,
riaffermando che l'arte,
guando e
testimonianza vissuta,
rimane 'unico ponte
possibile tra I'umano e
I'eterno.
Cosia fotografia
tradizionale &
testimonianzae il
fotografo che scatta
"dal vero" si fa
testimone della realta.
E una scelta etica:
esserci, toccare con
mano la luce,
partecipare all'evento

Buona lettural

/

Foto Riccard®obertazzi , "



ALBA GUARDATIPhoto & Arte

UN TRIONF®IBELLEZZASEDUZIONE
ALPHONSMUCHA
[ QI Ndhehadéfinito f Q Ndudeau

Tra i protagonisti indiscussi del periodo
Art Nouveau spicca il nome di Alphonse
Mucha, artista ceco, la cui influenza sulla '
ANI FAOF S adzZ RSaia3y,
insuperata. Celebre per i suoi manifesti :
teatrali e le illustrazioni pubblicitarie,
Mucha ha trasformato la concezione
stessa di arte applicata, fondendo
eleganza, decorazione e funzionalita.
La fama internazionale di Mucha esplose
IANITAS +HEtlF O2ftftl o2
francese SaraBernhardt, per la quale
realizzo manifesti iconici com@ismonda
(1894) eLa DameuxCaméliag1896).
Queste opere, caratterizzate da figure
femminili idealizzate e da aureole
decorative, divennero immediatamente
simboli dello stile Art Nouveau,
conquistando il pubblico europeo e
trasformando il poster pubblicitario in un
mezzo artistico legittimo.




Il segreto del successo di
Mucha risiede nel suo
linguaggio stilistico: linee
sinuose e flessuose, ;
motivi floreali e vegetali,
composizioni armoniose e
simmetriche, palette di
colori pastello e
attenzione al dettaglio. |
Ogni immagine racconta |
una storia, incorniciando
le figure centrali con
elementi ornamentali che
conferiscono un effetto al
contempo decorativo e
quasi tridimensionale. %
Oltre a postere |
illustrazioni, Mucha
applico il suo stile a
gioielli, tessuti e
packaging, diffondendo

t QSaaSaaAol
ogni ambito della vita
quotidiana. La sua
influenza si estese
rapidamente in Europa e
negli Stati Uniti,
definendo un canone di
eleganza grafica che
continua a ispirare artisti
e designer.
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Ly dzy QSLJ2
produzione industriale
rischiava di
a0 YR NRAT
Mucha dimostro che il
bello e il funzionale
possono coesistere,
creando opere senza
tempo che oggi ancora
affascinano per la loro
delicatezza, armonia e
capacita di evocare
SY2T A2yA®
Alfonso Mucca resta un
aAYoz2t 2
Nouveau: linee morbide,
decorazioni floreali e
figure femminili che
continuano a raccontare
fQFNIS R
irripetibile.
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Il ruolo nascostoe fondamentaledellafotografiay S f f QGiEMuBiaI

Quandosi pronunciail nomedi Alphonse Mucha t QA Y Y | éiejnimiddiatamentea figure femminili eleganti,
immersein vortici di fiori, linee sinuosee atmosfereraffinate. Ef Q dzy” Ango§follildleR S  tNQolveddi di cui
Muchaé stato uno dei protagonistiassoluti Eppure,dietro quelle immaginiiconiche,si nascondeuno strumento

silenziose decisivo lafotografia
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Non si tratta di una
passione parallela o di
dzy QI G GA @A (L
fotografia, per Mucha, é
un vero e proprio
laboratorio visivo. In
questo processo, il ruolo
della fotografia e tanto
basilare e essenziale
guanto invisibile: non e il
fine, ma il mezzo. Nel suo
d0dzRA2 LI NA 3
mette in posa naturale
modelle, studia

t QAY Ot Ay L1 A2 Yol

controlla la caduta dei
tessuti, osserva la
posizione delle mani.
Ogni dettaglio viene
FAaal G2 RIf
prima di essere
trasformato dalla matita
e dal colore.




E un passaggio
fondamentale. Le
fotografie non sono
opere destinate al
pubblico, ma materiali
di lavoro e di supporto
per i suoi lavori, senza
di esse, molte delle
celebri immagini di
Mucha non avrebbero la
stessa forza strutturale.
Nei manifesti creati per
f QI G3GNX
Bernhardt, per esempio,
la teatralita delle pose
nasce da un attento
studio fotografico
preliminare. Solo in un
secondo momento
fQF NIA&GI
allunga le proporzioni,
semplifica i volumi,
trasforma i capelli in
arabeschi ornamentali.
E qui che avviene la
magia. La donna reale,
fotografata in uno
spazio neutro, diventa
figura simbolica. Il corpo
si stilizza, lo sfondo si
riempie di motivi
floreali, la luce si
trasforma in aura
decorativa.
La fotografia offre la
base concreta; il disegno
crea il mito.

P

-

»

|

AT

N \'&‘)} :

.\c




Ly dzyQSLIR2OF Ay Od
vista da molti come una minaccia alla
pittura, Mucha sceglie una strada
diversa: non la combatte, la integra.
Ne comprende il potenziale tecnico e
la utilizza per rafforzare il proprio
linguaggio visivo. La linea rimane
LINRGIF 32y Aadl =
garantisce precisione, coerenza
anatomica e controllo compositivo.
Osservare Mucha attraverso la lente
della fotografia significa riscoprirlo
come artista moderno, capace di
muoversi tra discipline diverse senza
perdere coerenza. Le sue immagini
Y2y ylaoz2yz2 azftal yl?z
decorativa, ma da un processo
rigoroso che parte dalla realta per
trasformarla in icona.
Dietro ogni linea sinuosa, dietro ogni
FTAIdzNF &a2aL3Salk GNY
prima uno scatto. Un gesto tecnico
che, nelle mani di Mucha, diventa
f QAYAT A2 RA dzy QP
aS3ayl NB dzy QS

| contenuti di questo articolo si
basano e hanno preso spunto dalla
mostra:
ALPHONSE MUCHA
a) b ¢wLhbCh 5L} .
{95 %L hb
Palazzo BONAPARCTPIiazza
Veneziag Roma
RIFEftfQy hidli20NB HAHP
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MANIFEST@hotosophia®

Photosophi& € una nuova corrente artistica che intende rappresentarecon la
fotografia i principali concetti filosofici, dimostrandola vicinanzatra immaginee

filosofia Talirappresentazionvisivevengonoprodotte essenzialmentattraversoil

mezzo della macchina fotografica, ma e possibile utilizzare anche altre

apparecchiature impiegando i meccanismi della ripresa come se fossero
componentidel processopercettivo umana occhio,tempo, luce, obiettivo, scelta
RSt f QA Y ljmizbs& fdcdsaiitivasecc

Questanuova corrente artistica nasceda una ricerca maturata nello stile di vita
attuale, dovel'immaginee prioritaria al contenutoe allaformadelleidee. Laparola
immagine quindi non fa riferimento solo alle fotografie, ma si riferisce a tutta la
realtaR S f £ QA yina realtdloBgigReEscestraniantedovef QS dum&hoiddrde
la propria individualita per indossare mascheree assumereruoli spessopoco
soddisfacentallanaturaumana

Compitodella photosophia®: far emergereuno spirito critico nel gphotosophistd
che porti alla coscienzadi tutti il pensiero pluralista associandoloalla critica
RSt fQAYYl3AYS

| Gphotosophisté sonoi fautori e i ricercatoridellaphotosophia

Tutti possonoarricchire questa nuova multidisciplinadando il loro contributo a
guestaricercapresentandodee sotto ogniforma artistica video, testi, foto, musica
o altro.

Perulteriori informazioniscrivici

Associazion€ulturalePhotosophia
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GIANNI AMADH] Photo & Al

Fotografia e AlL 'ultima fotografia? Quando le immagini non hanno piu bisogno
della realta.

Per quasi due secolila fotografia ha portato con sé una promessaimplicita: qualcosaé accadutodavanti
all'obiettivo. Qualcuncerali. C'eraluce, c'eratempo, c'eraun incontro. Lafotografianon e stata soltantoun
linguaggiartistico,maunaformadi testimonianza non solorappresentazionemaimprontadel reale
Laparolastessdo dice phose graphé scriverecon la luce. Anchequandomanipolatao messain scena,ogni
immagineconservavain legameconlarealta. Oggiquellapromessanon é pit mantenuta

Strumenticome Midjourney, DALL-Ee AdobeFireflye altri, rendonopossibilecreareimmaginiestremamente
realistichesenzache esistaalcunascenareale da fotografare Non servonoluoghi, personeo luce bastauna
descrizione Gli algoritmi analizzanomilioni di immagini esistenti, apprendonorelazionivisive, riconoscono
forme e atmosfere,poi ricombinanogquestielementiproducendammaginiplausibili

Il risultato puo esseresorprendente scenecoerenti,luci credibili,dettagliconvincenti Eppure mancagualcosa
di fondamentalet quellascenanon & mai esistita Nessund'ha vista E un'immagineche simulala fotografia,
manon nasceda un atto fotografica Emergecosiunanuovafiguracreativa chiscriveil prompt. Ma descrivere
equivalea fotografare?ll fotografo simuovenello spazio,attende un momento, costruisceuna relazionecon
cio che ha davanti Nel processogenerativola realta non € il punto di partenza l'immagine nasceda una
formulaziondinguisticaattraversoun sistemastatistica

Peroltre un secolola fotografia ha goduto di unafiduciaquasiautomatica Non era perfetta né neutrale, ma
portava con sé una presunzionedi realta Viviamoora in un'epocain cui qualsiasiimmagine pud essere
credibile e falsa allo stessotempo. Per la prima volta nella storia della cultura visivadobbiamo porci una
domandache primasembravasuperflua questaimmagineé stata fotografata oppuregenerata?
Paradossalmentd,emergeredelle immaginiartificiali potrebbe restituire alla fotografiauna nuovacentralita
Perchéla fotografia non & soltanto I'immagine che vediamot & l'atto che la rende possibile E presenza,
attesa, incontro con il mondo. Anchel'errore, l'imprevisto, I'incertezzafanno parte di questo processo Un
algoritmopuo imitare la formavisivadi unafotografia,manon puoreplicarel'esperienzachela genera

In un mondoin cui produrre immaginidiventasemprepiu facile, la fotografia puo riscoprirela propria natura
pit profonda quelladi atto intenzionale Non difendersicome tecnica, ma riaffermarsicome esperienzadel
mondo. Nonla perfezionedell'immaginemala verita dell'atto chela produce

Ogni grande trasformazionetecnologicaha generato timori simili t quando la fotografia € nata, con il
passaggioal digitale, e oggi con l'intelligenza artificiale. Ma la fotografia non € mai stata soltanto uno
strumenta € uno sguardo E le immagini generate, pur cambiando profondamente il panorama visivo
contemporaneo ci ricordano qualcosache forse avevamodimenticata la fotografia e I'incontro irripetibile
tra uno sguardo, una luce e un frammento di realtad. Ed & proprio questo incontro che nessunalgoritmo,
almenoper ora, & in gradodi generare
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ANDY WARHOLPhoto & Mostre

>

ANDY WARHQ@IDIES AND GENT]
FERRARPALAZZO DEI DIAMAN
Dal 14.039.07.26

AFerraraO A Y |j dzI y (
dopoAndy Warhol torna
LINRGF 32y A&lL
contemporanea. Ricorre, (
AYFEFEAOGGAZ ¢
RSt f Q&bodfadadiesS
and Gentlemerdel 197576,
che ha portato a Palazzo dei | /1
Diamanti una delle piu i
carismatiche figure del Y
Novecento:Andy Warhol La
mostra éa cura di Chiara
Vorrasj Organizzata da
Fondazione Ferrara Arte e
DI f f SNAS RQ!
Contemporanea Servizio
Cultura, Turismo e rapporti
O2y tQlySaoldz
Ferrara

==
—.

Andy Warhol
Ladies and Gentlemeklhelmina
Ro0ss)1975
Acrilico e inchiostro serigrafico su tel
cm 305 x 205
Parigi,FondationLouis Vuitton
© foto Primae/ LouisBourjac
© The Andy Warhol Foundation for the
VisualArtsinc., by SIAE 2026
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Percelebrarelo storicoeventola citta estenseaccoglienuovamentei capolavoridel padredellaPopArt. Nonuna
sempliceriedizionedi lj dzS t f Q S depdertldriamaanéedzy Q 2 O Oderahrdingréuna selezionedei suoi
pit famosiritratti e autoritratti.

LaserieLadiesand Gentlemerha contribuito aridefinire il generedel ritratto in chiavecontemporaneaDopoaver
esploratoi miti della societadello spettacolo,dando forma a icone immortali, Warhol presentavain anteprima
mondiale un ciclo dedicato ad anonime drag queen afro e latinoamericane Rivolgendosper la prima volta a
soggettimarginalizzatifocalizzavd QI i i 8 ¥4 & 8 ¥ SilRduddemivz skillasuarappresentazione

AndyWarhol. Ladiesand Gentlemen organizzatalallaFondazioneFerraraArte e dalle GallerieR Q ! INd@lésnae
Contemporanea- ServizioCultura del Comunedi Ferrarg con il sostegnodel Warhol Museum di Pittsburgh,
presentauna eccezionaleselezionedi oltre 150 ritratti, tra acrilici, disegni,serigrafiee Polaroid, provenientida
importanti musei e collezioni, e propone dzy’ QA Y Y 8eNdrdzigneR St QS a ta? X576\ @ oliSsi
accompagnain viaggioy’ S f f Q deélia ir&ttiéic2 warholiana

[ QI Yo & duiliadirScoprirelaforzaiconicadi quelleimmaginipotenti e, parallelamente mettere allaprova

la sorprendenteattualita dellaricercadi Warhol,che ha anticipatof Q 8eNdcomunicazionegylobalee haaccesd
riflettori sutemi tuttora aperti comela manipolazioneestetica,f Q A R @ genekeflaimulticulturalita,f QI NIi A F
e lasovraesposizionmediatica

Il percorsoespositivosi apre con dzy’ Q S darr&zéohededicataal ciclo Ladiesand Gentlemen effigi vivide nelle
quali Warholmette in scenasottoculture urbanecondzy Q S ypitdliBadél tutto nuovae le elevaallo statuto di
icona Segueuna selezionedi capolavoriprodotti tra gli anni Sessanta gli Ottanta: dalla serie di Marilyn, che
codificat QI NOdefaistarl afa parodiaR St f QA OdfigidleINWad XseTung da Mick Jaggere Liza
Minnelli, emblemi globali di una sensualitaambigua e teatrale, ai volti fluidi e smaterializzatidi Robert
Mapplethorpe e Grace Jones che annuncianof QI @ @&l¢ imghagini digitali, per culminare con una
spettacolaresaladi autoritratti concuif Q I NEplorai dohfinidellasuastessadentita.

La mostra seguele tappe della radicalereinvenzionedel ritratto tradizionaleoperata da Warhol prendendoa
prestitoi codicidellacomunicazionali massaf Q S & i@ dlobicakyli idiomi del glamrock e dellaculturacamp,

le immagini amatoriali scattate con la Polaroid, il linguaggiocinematograficoe persinoil reality televisiva Il
pubblico potra immergersinel processocreativo del genio warholiano, graziea un estesonucleo di dipinti ad
acrilico,molti dei quali mai mostrati in Italia, e a una rassegnadei diversimedia che ha sperimentato Filmati e
fotografie arricchiscondl raccontoper far riviveret Q| Malla shlédi Palazzadei Diamantima anchef Q Sy S N.
irripetibile dellascenapop di cui Warholhaincarnatoil mito.
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Andy Warhol
Ladies and
Gentlemen
(WilhelminaRoss)
1975
Acrilico e inchiostro
serigrafico su lino,
cm 127 x 101,6
Pittsburgh, the Andy
Warhol Museum,
FoundingCollection,
ContributionThe
Andy Warhol
Foundation for the
VisualArts, Inc.,
1998.1.167
© The Andy Warhol
Foundation for the
VisualArtsInc., by
SIAE 2026




Andy Warhol
Ladies and Gentlemen
1975
Serigrafia su carta, cm
100 x 70
Pittsburgh, the Andy
Warhol Museum,
FoundingCollection,
ContributionThe Andy
Warhol Foundation for
the VisualArts, Inc.,
1998.1.2409
© The Andy Warhol
Foundation for the Visual
Artsinc., by SIAE 2026
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(ﬁtesa Sanpaolq
Collezione Luigi e
® Peppino Agrati
%@ foto Patrimonio
' Artistico Intesa Sanpaolac
Luca Carra 20
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Andy Warhol

Mick Jagger1975
dalittle Red Book no.
275

t 21 | NRBldcdion
Typel08, cm 10,8 x
8,6

Pittsburgh, the Andy
Warhol Museum,
FoundingCollection,
ContributionThe Andy
Warhol Foundation for
the VisualArts, Inc.,
1998.1.3003.2

© The Andy Warhol
Foundation for the
VisualArtsInc., by
SIAE 2026
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Andy Warhol
Autoritratto in drag
1981
t 2 f I NRBRldcdhor,
cm 10,8 x 8,6
Pittsburgh, the Andy
Warhol Museum,
FoundingCollection,
ContributionThe Andy
Warhol Foundation for
the VisualArts, Inc.,
1998.1.2932
© The Andy Warhol
Foundation for the
VisualArtsInc., by
SIAE 2026
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Andy Warhol
Autoritratto, 1986 5
Acrilico e inchiostro
serigrafico su tela, cm'203,6
sl e e A R, Sl
Monaco, Bayerische ~
Staatsgeméaldesammlungen
collezioneUdoe Annette " »
Brandhorst UAB 598

© foto Scala, Firenzebpk
© The Andy Wgrhol
Foundation for the Visual
Artsinc., by SIAE 2026
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Andy Warhol
Autoritratto, 1986
Acrilico e inchiostro
serigrafico su lino, cm 101,6 x
101,6

Pittsburgh, the Andy Warhol
Museum,Founding
Collection,ContributionThe
Andy Warhol Foundation for
the VisualArts, Inc.,
1998.1.805

© The Andy Warhol
Foundation for the Visuairts
Inc., by SIAE 2026
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Scopri sul
www.accademialait i
fotografia2026dellaLibera?
di Romae nonsolo.
Tutti i nuovi corsi di fotografi
altamente interattivi e alterns
semprelezionipratichee teoriche

| corsidi basesonoaperti e propostia
ciclo continuo, € quindi possibile
accederen qualsiasperiodoR St f QI y \| 2
accademico, previo colloquio con il
docente

Per accedere ai corsi avanzati €
sempre necessario un collo
preliminareconil docente
| lavori degli allievi son
sul sito LARe per ogn
rilasciatosu richiestadel
un certificatoche Attestald
e le Competenzacquisite

U Fotografiabase
U Fotografia Concettuale
U Fotografia Avanzato
U Fotografare con Iesmartphone
U Fotografia di Ritratto
U Photoshop & Postproduzione
U Ricerca e Sperimentazione
U Passeqgiate fotografiche

Foto Silvio Mencarelli
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ROBERTO CAVAZZEPhoto & Fine Art

FalscheBewegung RivieraRomagnola e Fotografia Contemporanea

Nel progetto fotografico FalscheBewegung la riviera romagnolasi sottrae alla propria immagineconsuetae si
configuracometerritorio liminale: uno spazian cuiil temporallentaet Q A Y Yromdesyri8e maallude
Ogniannoi lidi ravennatiaccolgoncaturisti e appassionatii sport. Le ampie spiaggee le pinete diventanoscenari
dellavital f f &pertdISdfinireR St Q| pexd, degsgosistemasiinterrompe.

Dune,mare e sentieriperdonola loro funzionestagionalee si apronoa unadimensionepil silenziosae rarefatta. E
in questo scarto che il paesaggiocsmette di esseresfondo e diventaimmagine una condizioneche richiede lo
sguardadellafotografia

LiminalSilence Roberto CavazzuiedRumStudio




Capanni nel blu, dipinto di blu. Roberto CavazRetiRumStudio

Lt al NS RQLY@SNYy?2

Datempo riflettevo sullapossibilitadi sviluppareun progetto dedicatoal mareR Q Ay’ @P8rbhijha attraversatogli
anni B0, questaespressionegichiamainevitabilmenteun precisoimmaginariomusicale [ Q 2 NdeBrfioya8oro,
tuttavia, non € legata a una specificamelodia, anche se un verso di una celebre canzonerisuona come una
coincidenzaivelatrice & ImareR Q A y @<9INiA #im in biancoe nerovisto alla TVXé. Molto tempo fa, infatti, la
scintilla che colpiil mio immaginariovisivonacqueproprio da un film in biancoe nero: Lo Statodelle Cosedi Wim
Wenders
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Echoes of the Tide . Robe@avazzutiRedRumStudio

LeOriginidel ProgettoFalscheBewegung

Il film raccontat QA y (i S BMiNlal pfo@uyidde cinematografica,ma soprattutto mette in scenauna
condizionedi sospensioneln un dialogotra registae direttore dellafotografia,affacciatia dzf f Q # éhSrhay 2
sitrasformain pensiero fimagine diventa attesa, possibilita,un processancompiuta Quellacondizioneé
rimasta latente per anni nella mia memoria, fino a tradursi finalmente in esigenzaoperativa costruire un
progetto fotografico capacedi restituire unaforma di sospensionevisiva NascecosiFalscheBewegungcome
confrontoimplicitoconf Q dzy” Avéh8elsEargpit checomesempliceomaggio
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Liquid Pinewood. Roberto Cavaza&Ré&dRumsStudio

Tecniced Cl 4 RAAYSyYy (i2¢

Definitat QA y (i 8 ¥h§ukgp)igsi® articolatoa partire daunacostellazionali termini: sfocato,liminale, irrisolto,
tenue, freddo, minimale, solitario. Non categorie descrittive, ma stati percettivi, suggestioni La tecnicasi &
impostain modo coerente tempi di esposiziondilatati, immaginideliberatamenteimperfette, influenzateda un
lieve movimentodellafotocamera Una F | ¥ Za2A Y Sfglstheiewegung necessariger sottrarre definizione
e restituire atmosfera Si pud anche ricondurre alla pratica R S f f (teritianal CameraMovemen, in una
formulazionepiu propriamentefotografica
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Lisbon Roberto CavazzuiiedRumStudio

Geografie della Sottrazione

ApartireR | f f Q Iscaisallg/riyieraravennatee diventatacampoR Q A Y Rllcapanyida pesca soprattutto
y St f dMai&Eki Ravennagmergonocome presenzearchetipiche,isolatee fuori scalatemporale Letriadi
sabbiagmaregcielo si configuranocome campiminimi di osservazionementre i segnitracciatida vento e onde
costruisconarame instabili, continuamenteridefinite. Ramie tronchi restituiti dallamareaintroduconoelementi
di frattura. Le strutture balneari svuotatedellaloro funzione,evocanoscenaridi attesae abbandono,in una
risonanzaindiretta con le atmosferedel film di Wenders Anchele pinete mutano radicalmente da luoghi di

ristoro estivo a spaziopachie densi, attraversati da una dimensionequasiarcaica,in cui il paesaggiocsembra
trattenere unamemoriapiu oscurae pagana
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Listening to the Moon. Robert6avazzutRedRumStudio
Ly !'dGSal RStfQLY@SNYy?2

| primi esiti di FalscheBewegungdelineanoun atlante essenzialecapanni,spiagge pinete. Elementifamiliari che,
attraversatidal mare R Q A y @é&nbjdyfidestituiti in immaginirarefatte e silenziosell progetto restaorain una
condizionedi latenza,in attesadel prossimoinverno. Un tempo sospesache non € inattivita, ma parte integrante
del processdotografica | yatesainquieta e indefinita, non dissimileda quelladellamalinconicaroupe del film
di Wim Wenders abbandonataal proprio destinolungounaremota costaportoghese
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Magica Pineta. Roberto
CavazzutRedRumStudio PHOTOSOPHIA 77











































































































































































